Multilingual typography / Koexistenz der Zeichen / La cohabitation des caractéres

We would like to introduce you a research project by the HEAD Geneva University of Art
and Design, Switzerland. It is funded by the Swiss National Science Foundation and
Swiss Arts Council Pro Helvetia. General lead: Prof. Ruedi Baur.

Part 1: The coexistence of Chinese and Latin characters. (May 2010 - April 2012)

Part 2: The coexistence of Chinese and Western visual cultures. (October 2012 -
September 2015)

Part 3: The coexistence of Arabic and Latin characters. (in application process for April
2014 - March 2017)

The knowledge gained in the research will be in the future extended to other writing
systems and visual cultures: Hindi, Cyrillic, Japanese, Korean, among others.

In a globalized world, where goods, people and knowledge travel more than ever,
characters and symbols of Asian, Western and Arabic origin increasingly appear next to
one another. As cultural codes mesh, the coexistence of various different signs is
progressively influencing the visual language of our urban environment, be it in the
context of universities, trade fairs, airports or international institutions, as well as whole
urban districts. This new multilingual background is currently about to change the
foundations of visual communication, and with it the means we use in our design
practice every day. The presence of characters of different cultural origins in a single
medium is an issue that has not really been comprehensively explored yet. This is where
the Multilingual Typography Research Group, led by well-known communication
designer Ruedi Baur, sets off their newest investigations.

Started in 2012, this international design research project explores the usage and
development of visual signs in different cultural contexts, addressing questions such as
how signs can be juxtaposed, or how they relate to one another. What are the visual
references for the organization of signs in respect of their specific cultural and semiotic
context? What constitutes the methodology behind Latin and Chinese type pairing? This
project is an extension to a preliminary study funded by the Swiss National Science
Foundation (SNSF), and documented in a special issue of the Swiss Typographic
Magazine (TM).

Our research is confined to the following main questions: what practices, knowledge,
interdisciplinary and transcultural skills are necessary to help communication designers
manage to create adequate and differentiated solutions in a globalized world? How can
we simultaneously present information, structures and designs from different linguistic
and cultural backgrounds, and still let these systems equally coexist?

Our aim is the development and presentation of new forms of visual interaction whilst
incorporating features of different cultures: typography, images, diagrams, drawings
and information graphics from the digital world, symbolic representations of any kind...
This deeply innovative approach aims to foster intercultural exchange and promote
balance in the presentation of information where languages cohabitate, removed from



prejudice and civilization-related hierarchies. Thereby we help to build bridges between
different cultures and give a contribution to mutual understanding between cultures,
with the desire to build a more humane global system based on sustainable
development.

After finishing the first phase of our research (2010-2012), which was focused mainly
on multilingual typography and issues in designing with Chinese and Latin type
simultaneously, we just launched the second phase, shifting our focus on the
transcultural potential of graphics, diagrams and images from China, the Arabic World
and the West. In our search for research objects, Ming Dynasty image encyclopedia “San
Cai Tu Hui” immediately catched our attention. A collection of diagrams and illustrations
on diverse aspects of China’s traditional perception of their own empire, society and
culture as well as the world around them, this comprehensive book proved a rich source
of graphic clues on China’s genuine view of the World before the advent of the foreigner
on the shores of the Middle Kingdom. Our research aims at the understanding and
explanation of this unique perspective through the means of multilingual typography
and intercultural design methods. Therefore, the exhibited fragments represent not
mere results, but also the research process in its whole complexity.

To get an impression what we have done, you can download a digital version of our
research publication (first phase) the «Swiss typographic magazine»:
http://multilingual-

typography.com/exchange/ulrike/TM_Koexistenz_Baur Felsing Moser Wilhelm.pdf

Contact:

Ruedi Baur: silent@ruedi-baur.eu

Ulrike Felsing: ulrike.felsing@multilingual-typography.com
Roman Wilhelm: wilhelm@inside-a.com

Marco Maione: marco@marcomaione.com
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Fangzheng ShuSong, simplified Chinese, 7,5,
Laufweite 250 em
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In der westlichen Version von Adobe InDesign kdnnen Zeilen am
Grundlinienraster ausgerichtet werden. Die chinesische Version macht
die Ausrichtung an der optischen Mitte mdglich, was fir die
chinesische Schrift oft praktisch ist. Doch Grundlinie und optische

Mitte lassen sich nur schwer miteinander vereinbaren.

Mota Vesper Light, Latin extended, 7°,
Laufweite 250 em

Variationsvielfalt chinesischer Zeichen
Bedingt vor allem durch politische Faktoren, weisen chinesische Zeichen
regionale Unterschiede auf. Liegt die historische Form des Zeichens

% dou [ein Familienname, S. 17, fig. a] stilistisch und semiotisch noch
relativ nahe der Siegelschriftform [S. 16, fig. a], wird sie heute

noch in Japan und Korea verwendet. Mehrere Zeichenreformen sind in
Taiwan [S. 17, fig. b] und Hongkong [S. 17, fig. c] nicht spurlos an
unserem Beispiel voriibergegangen. Den radikalsten Einschnitt brachte
jedoch die Grosse Schriftreform in der Volksrepublik China im Jahr
1959 mit sich. Bis heute wird das «Kurzzeichen» ({4 jidntizi) dort
so geschrieben wie in fig. d [S. 17]. In vielen Fillen ist es dhnlich
schwer, ohne Wissen einen Zusammenhang zu den «Langzeichen»
(k¥ fantizi) herzustellen. Doch auf den Grauwert iben diese
Variationen einen grossen Einfluss aus. Fig. a, b und ¢ [S. 17] sind Vari-
anten, die auf demselben Unicode-Punkt liegen (fontspezifisch).

Fig. d [S. 17] besitzt einen eigenen Unicode-Punkt (zeichenspezifisch).
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fig. a: Kozuka Mincho (Japan).
U+7AC7 U+7AC7

fig. b: LiSung Pro (Taiwan).

Wiéhrend sich lateinische Schriften vor allem an Grundlinie und x-Héhe
(Mittelhohe) ausrichten, ist bei chinesischen Schriften lediglich die optische
Mitte relevant. Globale wie auch spezifisch chinesische optische Gesetze
verlangen die Variation der horizontalen und vertikalen Ausdehnung eines
jeden Zeichens, die jeweils irgendwo zwischen den «extremen» Zeichen

|- shi «Kreuz; zehn» und 1 kdu «Mund» (nicht zu verwechseln mit [ ] wéi)
liegt. Ausnahmen bilden Zeichen wie — yi «eins» oder Interpunktionen.
Diese Uberlegung inspirierte uns zu dem Musterwort 5 I'1 shizi likou

«Strassenkreuzungy.
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fig. c: Adobe Sungti (Hong Kong, fig. d: Schrift: Adobe Sungti (VR).
VR). U+7AC7 U+7AAG
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Uber die innere Struktur der chinesischen und lateinischen Zeichen
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Lateinische Schriften verfiigen tiber eine individuelle Zurichtung jeder
einzelnen Drucktype. Versalien werden optisch ausgeglichen: mal wird Raum
zugefiigt (z.B. bei H und L), mal abgezogen (z.B. bei L und T). Im Kontext

von chinesischem Satz kénnte dieses Phdnomen als «externes Ausgleichen»

(Kerning, jenseits der Zurichtung) hervorgehoben werden.
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Bei Gross- und Kleinschreibung umfasst die vertikale Ausdehnung latei-
nischer Schriften sowohl Ober- und Unterlédnge, Versalhdhe, x-Ho6he (Mittel-
hohe) und Grundlinie, wobei ein wechselhaftes Gesamtbild entsteht.

Auch wenn chinesische Setzer dies nicht unbedingt so formulieren wiirden,
kénnte man von chinesischen Schriften sagen, dass die meisten zwischen

der Hohe des Zeichens - shi «Kreuz, zehn» und der von Il kéu «Miindung»
variieren. Zum vertikalen Angleichen beider Systeme sind diese Zeichen

hilfreich, gleichermassen das Zeichen = san «drei».
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Chinesische Schriften sind «monospaced». Jede Glyphe steht auf einem
unsichtbaren Geviert, Vor- und Nachbreiten sind darin bereits eingeschlossen
und werden nur in Ausnahmeféllen verdndert, um den natiirlichen
Rhythmus der Schrift nicht zu stéren. Wir méchten fiir dieses Phdnomen

den Begriff «internes Ausgleichen» einfithren.
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Ausgeglichen ist das bilinguale Satzbild, wenn chinesische Zeichen nicht
grosser aussehen als lateinische und umgekehrt. Doch dies ist abhdngig vom
jeweiligen Kontext und vom Grad der Vermischung [Gestaltung von

Relationen — Multilinguale Medien — Grade der Koexistenz, S. 47 ff.].

The spaces between the
words are useful. We nee
them to be able to read
faster - and not to make
so many mistakes.
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Im lateinischen Schriftsatz werden durch Leerrdume Wort- und andere
Einheiten voneinander getrennt. Der chinesische Satz kennt keine
Wortabstdnde, dafiir stehen Interpunktionen auf Gevierten, im Falle des
Gedankenstriches sogar auf zwei. Vergleicht man den Verbrauch von

Leerraum in beiden Schriftsystemen, so erhilt man ein nicht ganz so

unterschiedliches Ergebnis.
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Kozuka Mincho Pro Medium, 43"

R[]/ S fig. a

In der englischen Gartenkunst sind Z&une nicht
erwiinscht, da sie den Blick auf die Natur ausserhalb des

Gartens versperren. Dennoch muss ein Eindringen

spezifische Regeln fiir den Ausgleich. Sich diese be-

wusst zu machen, ist vielleicht vergleichbar mit dem

Bau eines «Ha-Ha's».

von Tieren verhindert werden. Zum Einsatz kommt eine
unter dem Geldndeniveau liegende Mauer. Der Name
«Ha-Ha» spielt auf den erstaunten Ausruf der Besucher
an, die plétzlich vor der Mauer stehen. Sowohl das

lateinische als auch das chinesische Schriftsystem haben
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Der Klappentext auf der Bauchbinde ist chinesisch,
durchsetzt mit wenigen englischen Fragmenten,
die sich hierarchisch dem chinesischen Textfluss
unterordnen. Die flir Taiwan charakteristischen,
zentrierten Interpunktionen ( * ~ ©) gelten auch
zwischen englischen Begriffen. Sie folgen dem

Rhythmus des chinesische Satzes.
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fig. a [Relationen — Texte — Der erste Grad der Koexistenz, S. 48]

Dieser Katalog des taiwanesischen Gestalters %7K E. Ni¢ Yongzhén trégt auf
der Banderole einen Klappentext in chinesischer Sprache, in den sich
englische Begriffe aus dem Kontext des World Wide Web mischen. Dieses
Verhiltnis wird von Keith Tam als «Code Mixing» beschrieben [S. 40].
Schriftarten und -grade sind aufeinander abgestimmt. Die verwendeten
Schriften zeichnen sich durch dhnliche Merkmale aus, z.B. durch die
Grundstrichstirke der Schrift [Relation von Worten — Harmonisches Ver-

héltnis, S. 30].

— Ausgewdhlter Composiote Font (Name frei definierbar)

[ | i vt it

HE = f w- W .E:| -
- SITT T T TR B || B &AW [ aA  peioan peiek Bn |Eoen | EEoam || =

N | aies @ Fewa 8 g ea LR il DN A e Wk E =%
— ) P— T e TMNAZORZndB @O | — 8
O - -3 i) e b= o E e B o I o .3 [ B oy e »
Gy wE 5

= » = o

A = Z o =

K ¥ P L 5 - 5

I Al & L g

W 4

It AR \/ &

= =

H g

T

fty g

@

S

g

&

=

WA AN DESYEo BRARE Nde v >

Bl

I

R A NI NN - FET SR

- BRREFS RN BRI R - i
A - oA [ SR | B - o O R R

b 3T A - MoUSY - premIod \Z - TEEDEY | - NSHER | - Y M
FER TN EF - o - premio) 4k - Wk OIS

|

“uapIam ualfeyssd Jydayne yone 1aqe usuuey uaddnis- mzq

ature ardojoutyda,1,-adA 1 uadQ yoInp uapIom “re3saure
USUISISAUTYD I3p U] "PIqzIes apuagd[o] sep 1239533 [ex11IoA

UaEISYONY TIPO UIFJIZ dUPZUID ‘SIYIAT YDBU Pl 06 Wn
UOTS USYDIP I9}1I0AN dUSQALIYISaS UDSIUTOIeT "}Z)9SI0 USATY
-BUID)Y US[ENIMISA YT Y2INP YPsiewone uauonjundrajuy
«IDZ}ISUSIDZIYRIN - [D» T12PO «-UB[IOZUI - [D» SAISO[YX3
-I9A INJ USWIRIIXD ], UDISTISIXD USISIU] 9QOPY UOA UOTSIDA
reuonpern) 3qisis [gS -G ‘e “3y] a[orapuey I9p JNe 3X3,], I

#
il
X6 g
3
=
= ° 599 z
i mE o g
< e
¥ % 258 < g
g2 5 =g B
A g2ag Ergd 2
1 S8 5 = g [ 4
i IS m B =3
g & = ® 5 5 g
® 2 O et 5 9}
g £ B ZR e =3
@ a S0 =
I iy R
n « %
& 5 2 8 o'«
; &8 g
= 5 8 =
i 5 Ll 1
E5
i J& 2b | g =
2 "E Bl g
L = °
B u+ ? ﬁﬂ &
g
= & gn
I =]
g R Z d
f T
3 H '
N
L s i
3 % L .r%\
I 4 4—1
ELEE
o7 ot vessions = SEEY
5 SEE R
I Fik Py s snmm smme @ ®M ) ESEE
¥ BanaFro [ R B ST g asgds
fif|HoghoMinch.. W3 100K D% [T T S == ) 305
| $Fe{Usong pro ught 0% % [ ST £ » = g
& W Vesper Semie Ugnt  I00% 0K wox ook e g0 8
B T T T S " (e ) 85
BF|Vepersmic  Lghl MR 2% 0% 1K ‘ e 3 Q58
i S Eeg
C BE.. ) as
— . — Ea 3
28z
I— Warg 7o WHE s sox  zwos zwo% O ( mamk ) g88
B J S E
I
I @ wans 5
o mf:‘mf:_f_—__—_:‘— n =
EEINE Y WordFicharacter P typeptirazigs | O ness
HAFELE
8k ] )
— )
[k L L E——
- - [ B
malE mEEE — 4
i
e mezd | —mz )
L] mmxy | ———
Culs) Rz HOE.
BA-
298 p-2m1[2) mmal | ———
mERAR SRS (__=m. )
-0 sue-nme S0 105~ 50%) =]
" B VL L SR (0%~ 50%) =]
A-E msonEs ez
. . . . . . s L it [
Chinesische Texte sind heutzutage mit arabischen Ziffern und lateinischen e -@ msAmRE ]
a -] snmsEe: AR ]
Zeichen durchsetzt. Das Erstellen eines guten Satzbildes ware schwer, gibe
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PR fuhé ziti (Composite Font). Hier lassen sich «Schriftenpaares» im Detail

aufeinander abstimmen und sind dann als virtuelle Fonts im Schriftenmenu
anwdhlbar. Neben der Kombination mehrerer Schriften sind eine feine
Grossenabstimmung (der Ziffern losgeldst von den lateinischen Buchstaben)

sowie Grundlinienversatz méglich.

Auch das automatisierte Ausgleichen (kein optischer Ausgleich) zwischen
lateinischen, chinesischen und Interpunktionszeichen kann angepasst

und gespeichert werden.
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p. 102, fig. a: Haozhen Qi; fig. b: Tingting
Zhang; fig. c: Ruija Lin; fig. d: Jing Liu
(Luxun Academy of Fine Arts in Dalian,
China)
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fig. d [Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen — Harmonische

Beziehung, S. 30]

fig. k [Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen

> Harmonische Beziehung, S. 30]

~

BN EHa

1pelS 31@ :uoneqnyu|





